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1. Identificacién o denominacion de la linea
Musica y Cultura

La identificacién de la linea obedece a un vasto panorama y divetsos campos de la labor cultural
del hombre en su devenir histérico, con una perspectiva de otientacién desde Sudamérica. La
necesidad de abordar, investigar, catalogar las fuentes, difundir y promover la creacién musical
en distintos periodos, como asi también los aspectos relacionados con las demis artes, las
ciencias, y todo tipo de expresién cultural. De esta forma se abren los caminos a la investigacién
en musicologifa histérica, en etnomusicologfa, en interpretacién musical, en la educacién musical
y en la diversidad de la creacién contemporinea y valoracién de sus productos musicales. En Ia
critica social de las expresiones del arte, los cambios estéticos, las llamadas “industrias culturales”,

y las respectivas politicas e impactos en la totalidad de la sociedad actual.

2. Ntcleos problemaiticos de la linea
(Redactelos en forma de pregunta)

¢Cuil es la identidad musical del Ecuador?

¢Qué sistemas y lenguajes musicales predominan en el mundo actual, a nivel nacional y regional?

¢Como se integran o reemplazan los recursos tecnolgicos con la tradicién musical a nivel
artistico y formativo?

¢Cudles son las politicas que se aplican desde los gobiernos en relacién a la Tradicién,
modernidad y contemporaneidad de la misica en el Ecuador, América y el Mundo?

¢Ha finalizado definitivamente el sistema tonal tradicional?

¢Ha aportado de manera significativa la innovacién y creacion de nuevos sistemas y
procedimientos musicales?

¢Se han incorporado nuevos lenguajes sonotos de culturas étnicas o desconocidas para el mundo
Occidental?

¢Han aparecido nuevos trecursos tecnoldgicos en soportes de audio, filmacién y video,
inexistentes en otros petiodos de la historia de la mésica?

¢Aparecen recursos expresivos secuenciales en los nuevos lenguajes?

¢Cuenta el musicdlogo, intérprete y compositor contemporineo con medios informaticos
asistenciales y de inteligencia artificial para sus propositos?




¢Qué aporte ha entregado al desarrollo del ser humano 1a investigacién en el 4mbito de la
educacién musical en general?

¢Como aporta la musica en el desarrollo cultural de los pueblos?

3. Propésitos generales de la linea

(Redictelos en forma de objetivos)

Proponer, desde el Grupo de Investigacién en Humanidades y Musica, (GIHUM) nuevos
enfoques investigativos que permitan una mejor y mayor comprension de la historia y la realidad
ameticanas, en general, y del Ecuador en particular en el area musical.

conocimientos, recursos ¥ personal investigadot con otras universidades, tanto ecuatorianas
como del extranjero.

Propiciar el trabajo interdisciplinario, a través de Ia convergencia entre humanidades, ciencias
sociales, ciencias politicas, ciencias de la educacién y humanas.

4. Antecedentes y justificacion
(Cite las redes o gtupos de investigacién de otras latitudes que investigan en el mismo tema)

La realidad actual de un mundo global y pluticultural en todos log 6tdenes de expresion del ser
humano, han llevado 2 Ia elaboracién de herramientas conceptuales y metodolégicas, muchas de
ellas surgidas en tiempos de la modernidad positivista del siglo XIX, y otras derivadas de los

investigacién musical:

1° Musicologia Histérica: responde a las fuentes tradicionales, y disciplinas auxiliares de Ia
investigacién musical Universal: documentos escritos de notacidn musical y sonora, textos
técnicos y didécticos, archivos, otganologia, historia de la musica, soportes multimediales.

2° Etnomusicologia: tesponde a las manifestaciones musicales de transmisién oral, recogidas y
anotadas en proceso de salvaguarda; también abarca cuestiones de caricter social,
antropolégicas, y de culturas sonoras ancestrales y otiginarias.

3° Interpretacién: comprende todo lo relacionado con la técnica vocal e instrumental tradicional
de Furopa Central, y difundida al resto del mundo: América, Asia, Aftica, Medio Oriente,
Oceania. La misma se basa en un proceso de sistematizacién de experiencias, sumado a
necesidades funcionales, 4reas ¥ géneros que desde el siglo IX fueron progresando hasta cubrir
multiples campos de accién del musico contemporaneo.




5° Educacién musical: El desarrollo de la educacién en el ambito musical y suaporte ala sociedad

6° Métodos para la ensefianza musical: 1a enseflanza musical se ha desarrollado de manera
importante de tal forma que va ocupando mayor espacio en las instituciones educativas y en
todos los niveles.

7° Politicas piiblicas relacionadas a la musica: Iz produccién y difusién musical, al igual que otras
expresiones artisticas y culturales, no se producen solo a nivel del mercado o por la libre iniciativa
individual o empresarial, sino que casi siempre existe la presencia del Estado, a través de las
politicas publicas. Tas politicas culturales podtian ser definidas como “las intervenciones
publicas o privadas, port parte de sectores gubernamentales, de instituciones de la sociedad civil
o de otros actores sociales con capacidad de accién suficiente, que explicitamente apuntan a
introducir cambios en el plano cultural” (Margulis 2014, 15). Estas intervenciones implican un
proceso de transformacién y el movimiento de mecanismos de cambio para modificar algin
aspecto de la cultura vigente (Vasco 2017, 63)

5. Fundamentacién Epistemol6gica

América, en cuanto a su realidad ¥ su historia, como universo de estudio dentro del contexto
mundial: economia, sociedad y cultura.

La aproximacién general a América, como objeto de estudio tanto histético como social, permite
el desarrollo metddico de proyectos desde diferentes enfoques multidisciplinarios. De esta
manera, la dimensién cientifica prevista abre un amplio abanico de posibilidades investigativas.

5.1 Sobre el objeto de estudio

La musica como arte, clencia, y comunicacion, ocupa un significativo espacio en la cultura
universal, generando a lo largo de los siglos un aporte humanistico considerable en relacién
a la creatividad, transmision de conocimientos, espacios de ocio y entretenimiento, labor y
expresion de los sentimientos mas profundos del ser humano y ha sido considerada, como
expresion cultural de los distintos pueblos, dentro de las politicas publicas y la educacién.

5.2 Sobre la dimensién cientifica del objeto

La Musica es, sin duda, una de las artes que ejercen mayor fascinacién e influencia, a nivel
intelectual y afectivo, sobre el ser humano. Este aspecto hace ain mis sorprendente que la
Musica, a pesar del interés que despierta en el hombre, no haya sido habitualmente estudiada en
el ambito de la ciencia moderna en relacién con otras 4reas de conocimiento -si excluimos sus
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considerar, en general, la miisica como objeto de ocio y consumo, sin penetrar en su importancia
como parte de la cultura, relegindola a un estrato mnferior entre las artes (muy por debajo de Ia
literatura o las artes plsticas, por ejemplo); en segundo lugar, la influencia que, aun hoy en dia,
tiene sobre nosotros el t6pico roméntico de que Ia Misica se construye en base a la inspiracién,
para satisfacer el sentimiento, 1o cual la aleja, inevitablemente, de la Ciencia que es, segiin este
mismo precepto romantico, algo cerebral, frio, etc.; por ultimo, la enorme especializacién de
nuestra soctedad actual hace que se establezcan compartimentos estancos entre las ciencias y las
humanidades, con la inevitable consecuencia de la falta de comprensién mutua y la mcapacidad
de unos y otros para acceder al lenguaje y paradigmas propios de ambos (Sanchez de Andrés,
2011).

6. Proyeccién de la linea

Se compone principalmente de tres fases:

6.1 Fase estado del arte y formacién de investigadores

En funcién de Ia existencia de multiples estudios y lineas de investigacién sobre América
y su realidad, a nivel nacional e internacional, el estado del arte debe ser establecido de manera
especifica para cada proyecto de manera innovadora y sugerente, a fin de justificar la aprobacién
del mismo.

La formaci6n de investigadores se fundamentars enla elaboracién de proyectos por patte
de equipos de investigacién que combinen la presencia de investigadotes seniot y junior, a fin de
que el proceso investigativo petmita la transferencia de conocimientos dentro del personal
docente de la universidad.

La Musica contemporinea académica y de géneros populares, contiene una extensa
diversidad de estilos, escuelas, lenguajes, estéticas y recursos semidticos tradicionales e
innovadores. De tal forma que el espectro artistico a investigar, como los temas, 4reas y campos
tanto en la musicologia como en lIa interpretacién y creacién musical, obedecen a un universo de
infinitas posibilidades en la formacién de mnvestigadores.

6.2 Fase de estudios descriptivos
Para esta fase se prevé la elaboracién de estudios que, a partir del estado del arte, se centren en
el andlisis de situacién; esto es, mapeos generales previos al desarrollo de la investigacion original

e innovadora (fase de maduraci6n).

6.3 Fase de maduracién




Para esta fase se prevé la elaboracién de estudios que, a pattit del estado del arte, se centren en
el analisis de situacién; esto es, mapeos generales previos al desarrollo de la investigacion original

e ihnovadora.

7. Marco conceptual b4sico

El marco conceptual general de la linea se corres

por otras entidades académicas, mnvestigadores

cientifica como a la sociedad.

8. Cartera de proyectos

ponde con el universo de insumos generados

independientes y todo tipo de fuentes que versen
sobre América, su realidad y su historia. Hay, pues, un marco conceptual amplisimo, por lo que
las propuestas de investigacién deben, en consideracién de éste y de las lineas de investigacién
existentes, partir de un mapeo responsable de la temitica ya estudiada, a fin de que estas lineas
de investigacién signifiquen siemptre un aporte original e innovador tanto a la comunidad

(Realice una proyeccién de los proyectos de mvestigacién para al menos 10 afios — solo mencibn)

La impottancia econdmica de las Artes y Oficios en la Real Audiencia de Quito.

Los otros en la independencia: los petsonajes olvidados de una guerra civil

9. Organizacién y administracion de la linea

(Realice una descripcién de la otganizacibén investigativa, considerando: investigadores, auxiliares
de investigacién y semilleros de investigacién — estudiantes)

La otganizacién y administracién de la linea ¢

las directrices establecidas por las autorid

cootrdinacién con las propuestas e intereses de

10. Cronograma de trabajo

otresponde al Decanato de Humanidades, segin

ades cottespondientes de la universidad, en

1 Grupo de Investigacion en Humanidades.

ACTIVIDAD Ao 1 Aiio 2 Aifio 3 - hasta Afio
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